EL “CORO DI SCHIAVI EBREI"” DE “NABUCCO”
Y SU SIGNIFICACION JURIDICA

A la memoria de Gluseppe Verdi,
en el nonagésimo aniversario de
su muerte (1901-1991 ),

A todos los que luchan

por la libertad,

Miguel Angel CIURO CALDANI (*)

1. En su muy riea produccion operistica, Giuseppe Verdi abord6 milltiples cuestiones, algunas
mds vinculadas con el Derecho, otras més referidas a la profundidad del alma humana. Entre los des-
plicgues mas juridicos, se destacan —por ejemplo— las referencias a la relacion entre la ley y la justi-
cia (“I Masnadieri” -1-) y a 1a libertad (“‘Attila” -2-, ““La Batalla de Legnano” -3-, “Don Carlo ™ 4-,
“Vespri sicilianl” -5-, Ia ya mencionada *‘l Masnadieri”); la consideracion del poder (**Los dos Foscari”
), Ia opresién (“Nabucco™ -7-), la dictadura (“*Alcira™ -8, “Rigoletto” -9-, *“Don Carlo™”) y los
conflictos de clases (“Luisa Miller” }10-, “Rigolettc™) y la referencia al destino (“La fuerza del des-
tino™ -11-, “Macbeth” -12-, “0l trovatore™” -13-). También se vincula mds con el Derecho 12 atencién al
patriotismo (*‘Simon Boccanegra” -14-), al hesoismo (““Corsaro” -15-, “‘Giovanna d*Arco” -16-, “Lom-
bardos en la primera cruzada™ -17-), al honor (“Emani” -18-—, “*Oberto, conte de San Bonifazio™

<199 y a la traicion (“Afds” -20-, “Otelo” -21-) y la venganza (‘‘Ballo in Maschera™

(*) Investigador del CONICET.

-22-, “Otelo” y

( 1) Libreto de Andrea Maffei inspirado en el argumento de “‘Los bandidos’ de F. Schiller.

( 2) Libreto de Temistocles Solera.

( 3) Libreto de Salvatore Cammarano,

( 4) Libreto de Méry y Du Locle, relacionado con la obra de F. Schiller.

( 5) Libreto de Scribe,

( 6) Libretos de Francisco Maria Piave, inspirado en el drama de Byron.

( 7) Libreto de Temistocles Solera.

( 8) Libreto de Salvatore Cammarano, tomado de la obra de Voltaire,

( 9) Libreto de Francisco Maria Piave, inspirado en “‘Elrey se divierte’” de Victor Hu

gO.

(10) Libreto de Salvatore Cammarano inspirado en *“Cibalas y amor - Luisa Milterin’’ de F. Schiller.
(11) Libretos de F. M. Piave y Ghislanzoni basados en el drama ‘‘Don Alvaro o la fuerza del sino” del

duque de Rivas.
(12) Libreto de Francisco Maria Piave, inspirado en la tragedia de Shakespeare.

(13) Libreto de Salvatore Cammarano basado en la obra de Antonio Garcia Gutiérrez,
(14) Libretos de Piave y de Boito, sobre tema de 1a obra de Antonio Garcia Gutiérrez.

(15) Libreto de Francisco Maria Piave sobre el poema de Byron.

(16) Libreto de Temistocles Solera, tomado de la obra de Schiller.

(17) Libreto de Tem{stocles Solera basado en la obra de Tommaso Grossi.
(18) Libreto de Plave, relacionado con el drama de Victor Hugo.

(19) Libreto de Antonio Piazza y Temistocles Solera.

(20) Libreto de Antonio Ghislanzoni.

(21) Libreto de Arrigo Boito relacionado con la tragedia de Shakespeare.
(22) Libreto de Antonio Somma.
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*“Rigoletto”). Entre los enfoques mas relacionados con la profundidad del alma humana, se destacan
~-v. gr.— las referencias al amor (“‘La traviata™, -23-, “Falstaff’ -24-, “Los dos Foscari”, “Oberto, con-
te de San Bonifazio”, “‘Aida”, “‘Corsaro”, ’Lombardos en la primera cruzada”, *‘Otelo”, “Simon Boc-
canegra”’, “Vespri siciliani’’), Asimismo sobresalen los despliegues de Ia ambicion (“*Macbeth™), el odio
(‘Don Carlo ") y los celos (“*Otelo”, “Falstaff”’, “Don Carlo™) y la consideracion del remordimiento
(“racbeth", 1 Masnadieri™), el dolor (“Nabucco’, ‘‘La traviata™) y la fuerza de la maldicion (“Ri-
goletto™).

2. En el marco de esa diversificada temética, cabe referirse, entre los desarrotlos jur{dicamente
mds significativos, al “Coro di schiavi ebrei’”” de la Gpera Nabucco (25). Mostrando, con gran maestria, _
1a fuerza sugerente del arte, Verdi y Solera brindan alli un verdadero himno referido a la libertad y a
1a plenitud de lo humano.

En la confluencia de artes que integra el fenémeno operistico, el “Coro de los Esclavos Hebreos™
logra indicar, con pocos versos, toda la infinita grandeza y jerarqufa del hombre, hecha més apreciable
a través de las*heridas’® que significan la esclavitud y el destlerro. En primer término, la expresion “Va,
pensiero,. . . sugiere la casi indestructible libertad del pensamiento, que constituye uno de los “li-
mites necesarios” opuestos a menudo a todos los repartos autoritarios (26). Aunque sometido a la es-
clavitud, e! hombre sigue siendo por lo general libre, con la libertad del vuelo de su pensamiento.

Pero si el hombre es libertad en su pensamiento es firmeza en su vinculacion a la tierra, en la que
encuentra su sustentaciéon “‘natural” y ia condensacién de su cultura, de la cultura que en gran medida
elabora con su pensamiento. De aquf que cante el Coro a la “patria si bella e perduta’, La patria es
especialmente ‘‘bella” porque es la expresion concreta del infitino de la propia existencia. El pensa-
miento va a donde debe ir, a la tierra “nutricia”. )

Ademis el hombre es recuerdo, en el que encuentra su propia identidad (“Oh membranza si
cara ¢ fatal’ *') y es afirmaci6n vital futuriza, en el autoafianzamiento del *‘valor”, que puede surgir del
propio padecimiento (“Che ne infonda al patire virt""). Ante la pretension de confiscarle su futuro, a
través de la esclavitud, el hombre se queda con su pasado como afirmacion de su propio ser y ruega por
encontrar valor. :

En su conmovedor coro de los esclavos hebreos en las riberas del Eufrates, Giuseppe Verdiy Te-
mistocles Solera presentan al hombre como ser que es, & la vez, vuelo del pensamiento y afirmacion
terrestre; un ser con pasado y proyeccién al porvenir, especialmente capaz de transformar el padeci-
miento en valor., Los seresinferiores no pueden volar con el pensamiento, son timitados en el tiempo y co-
nocen menos el auténtico valor, que en ellos llega a confundirse con la a,ruividad. Los seres superiores
no quedarfan sujetos a la tierra, serian més duefios del iempo y superarian el valor pos la taumaturgia
de proyeccidn omnipotente. El Derecho, relacionado sobre todo con el hombre, debe tenerlo en cuenta.

3. A través de la complejidad real de pensamiento y materia y de la complejidad temporal
que abarca pasado, presente y porvenir sesatisface la “pantonomia” de la justicia (pan = todd;nomos
— ley que gobierna). El despliegue del pensamiento y del arraigo terrestre, el respeto del pasado y el

(23) Libreto de Fraacisco Maria Piave sacado del drama de Alejandro Dumas (h) ““La dama de las ca-

melias”’.
(24) Libreto de Arrigo Boito derivado del “Enrique 1V” y de las ‘“Alegres comadres de Windsor’’ de

Shakespeare. ) )

(25) ‘“Le Sponde dell‘Eufrate - Coro di Schiavi Ebrei’”: “Va, pensiero, sull‘ali dorate; /Va, ti posa sui
clivi, sui colli, fOve olezzano tepi de molli/L‘aure dolci del suolo natal!/Del Giordano. . . ,1? rive...
saluta, /Di Bfonne le torri atterrate. . . /Oh mis patria si bella e perdutal /Oh membranza si cara €
fatal}/Arpa & dr dei fatidici vati/Perché muta dal salice pendi? /Le memorie nel petto. . . raccen-
di, /Ci favella del tempo. . . che ful /O simile di Solima ai fati /Traggt un suono di crudo lsmento,
JO tispiri il Signore un concento /Che ne infonds al patire. . . virtd /Che ne infonda al patire. ..
virtd /Che ne infonda al patire virtl, al patire virtd!. ..” ‘

(26) Acerca de la jusfilosofia relacionada con la comunicacién,, v. GOLDSCHMIDT, Werner *‘Intro-
duccldn filosdfica al Derecho”, 6a., ed., 5a., reimp., Bs. As., Depalma, 1987.
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porvenir ¥ la promocidn del valor son objetos ‘‘repartideros™, que han de tenerse en cuenta para lo-
grar repaitos justos. Todo régimen de justicia ha de proteger al hombre contra todas las amenazas a su
pensamiento ¥ a su arraigo, & su pasado y su porvenir y a su capacidad de “virtd'". Al fin, todo reparto
y todo régimen justos deben construirse con valor,

La humanidad victima de la injusticia ha vivido el drama juridico que cantan los esclavos hebreos
desde los comienzos de su existencia, pero desde Verdiy Solera tiene una via artistica més para decir-
lo en su encrme grandeza (27).

(27) Sobre la vida y la mGsica de Giuseppe Verdi, v. por ej. IRADIER, C y P. “Vida y musica de Ver-
d4”, trad. Maria del Pilar Corsi, Bs. As., Semea, 1946, OSBORNE, Charles. ‘““Verdi’’. trad. Jesiis
Fernfndez Zulaiea, Barcelona, Salvat, 1988,

Puede verse nuestra otra comunicaciéon presentada a esta Jornada, sobre "‘El Derecho y el arte’’
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