EL DERECHO Y EL ARTE
Miguel Angel CITURO CALDANI (*)

L Elarte
1. Mucho eslo que se discute acerca de la nocién de Derecho y mucho es también lo que se dis-

cute sobre 1a nocién de arte. Respecto del Derecho, el marco juridico en que se desenvuelve la Jornada
me exime de mayores desarrollos que el reconocimiento de nuestra posicion tridimensional trialista
segiin la cual se trata de un orden de repartos captados por normas y valorados —los repartos y las nor-
mas— por la justicia (1). Acerca del arte se han planteado diversas ideas que, desde la perspectiva de la
belleza, lo caracterizan como claridad, simplicidad, elegancia, agrado, esplendor, proporcion, orden,
integridad, coherencia, superacion de los contrarios, armonia, plenitud, unidad, infinito, desinterés,
particularidad, etc.. En cuanto al obrar humano, se lo caracteriza como originalidad, imaginaci6n, crea-
cién, destreza, habilidad, etc..

Aunque suele decirse que el arte es indefinible (2), dentro de una concepcion tridimensio-
nal, referida siempre a hechos, captaciones ideales y valores (3), creemos esclarecedor sefialar que se
trata de creaciones captadas ideologicamente y valoradas —Jas creaciones y las captaciones— por 1a be-
feza, que es un valor de plenitudes proyectadas al infinito (3). Con José Ferrafer Mora puede decirse
que *‘las teorfas puraments axiol6gicas, o puramente simbolistas, o puramente ‘emotivas’ del arte dejan
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trad. Jasmin Reuter, 2a. reimp.. México, Fondo de Cultura Econdmica. 1980; GUERRERO,
Luis Juan, " ;Qué es ls belleza?"". 3a. ed., Bs. As.. Columba, 1965.

Pueden c. nuestros estudios ‘Comprension jusfilosofica del ‘Martin Fierro’ *. Rosario, Fundacién

37



siempre escapar algunos elementos esenciales” (5) y, en cambio, “‘es posible que la conjuncion de estas
teorias. . . permita dar cuenta de la gran riqueza de manifestaciones del arte. . .” (6).

Asf como el Derecho puede ser comprendido mejor a través de una Filosof ia Juridica “‘me-
nor” o Juristica (que lo considera en si mismo) sirviendo a una integracién en la Filosoffa Juridica
“mayor” o Filosofia del Derecho (que lo relaciona con el resto del universo) también el arte puede ser
comprendido mejor al hilo de una Filosofia Artistica “menor” o Estética (que lo considera en s{
mismo) ayudando a una integracién en la Filosofia Artfstica “mayor” o Filosof{a del Arte (que lo
relaciona con el resto del universo). Con estas visiones diversificadas se superan en parte las discusio-
nes acerca del cardcter filosdfico de la Estética.

2. En la dimensidn de los actos de creacién, que puede denominarse “genealégica™, cabe distin-
guir actos creadores mas o menos originales, reconociendo —sin embargo— que la originalidad absoluta,
1a creacién “ex nihilo™, nos es inalcanzable y que la falta de originalidad, que corresponde a mds “fa-
bricacién” y menos “creacidén”, s desenvuelve fuera del imbito del arte, en el campo de la artesanfa,
La belleza no se refiere sdlo al marco artistico y abarca también, en dificil relacion, el ambito de la
naturaleza, produciéndose entre ambos una relacién muy discutida. La belleza “art{stica’ es producto
de 1a “creacion” humana. L

Entre los actos de creacién, hay que diferenciar los que se refieren mds a lo subjetivo, o sea,
son més “‘rominticos”’, ¥ los que tienen mis referencia a los objetos que cobran sentido por la crea-
cidn, es decir, son mas “realistas™ (7). A su vez, los actos de creacidon pueden tener caracteres més
individuales o colectivos, resultando en este sentido un arte “‘popular” cuyas vinculaciones con las
creaciones mds individuales son también muy discutidas (8). Los actos de creacion pueden ser mis o
menos ordenados, sea que ¢l orden se constituya por ejemplaridad (modelo y seguimiento) o por plani-
ficacién, Cada orden de actos de creacidn, sobre todo por sus criterios confunes, constituye un estilo.

3. En el despliegue de las captaciones que constituyen la dimensién ‘‘ideologica’ del arte, s
desarrollan funciones descriptivas ¢ integradoras de los actos de creacton. Las descripciones se refieren
a los contenidos de la voluntad de los creadores y a la realizacion de esa voluntad, que dependen res-
pectivamente de su ‘‘imaginativa’y de su“‘destreza”. La integracién, que se cumple simultdneamente
con la descripcién, se constituye con los sentidos que la captacién de la obra artistica le incorpora, que
dependen en patte de la “‘sengbilidad”™ del receptor. El centro de gravedad de esta dimension estd en la
significacion que la captacién ideologica —no necesariamente 16gica— incorpora a la obra.

1a captacidn ideolégica del acto creador tiene fuentes reales que se diferencian segin su
cardcter “‘material’” o formal, constituido, en este caso, por las autobiografias de los actos creadores
elaboradas por los propios autores. Asi, por ejemplo, son fuentes materiales el mérmol de una estatua,
los sonidos de una composicién musical, etc.; la partitura de esta composicion es, en cambio, una fuen-
te formal.

El despliegue artfstico requiere que la captacion funcione mediante el cumplimiento de cier-
tas tareas indispensables: la interpretacién y la “re-creacion’ de la obra. Enla interpretacién importa
la lealtad al autor y en la *“‘re-creacidn” es relevante la capacidad creativa del receptor, que puede ser
el mismo autor apartado de esta posicién, La capacidad de sugerir “‘re-creaciones’ es de importancia

para las Investigaciones Juridicas, 1984; ‘‘Estudios Jusfilosdficos™, Rosario, Fundacibén parglas
Investigaciones Juridicas, 1986, esp. pégs. 89 y ss., y""Filosof‘in, Literatura y Derecho’’, Rosario,
Fundacién para las Investigaciones Juridicas, 1986, esp. pigs. 79 y ss.. Sobre la importancis de la
Estética, v. por ¢f. ENGLER, Gideon, ‘‘Aesthetics in Science and in Art”, en *‘British Journal of
Aesthetics”, vol. 30, ndmero 1, January 1990, pégs. 24 y ss.. El arte es el “absoluto’ més vital en
nuestros dias, tal vez por ser un tiempo de “civilizacidn”’.

(5) FERRATER MORA, José; “Diccionario de Filosofia’, 5a, ed. en *‘Alianza Diccionarios”, 1984,
t. L, pig. 228 (voz **Arte’).

(6) Idem,

(7) V. REALE, “O belo. . .” cit., pigsa. 65 y ss.

(8) V., HAUSER, op. cit,, pégs. 367y ss.
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decisiva para la jerarquia de la obra de arte, pues solo a través de ellas se consuma el sentido de infinito
en plenitud de la belleza, Por este infinito el arte se desenvuelve siempre con clerto “inefable’.

4. En la dimensién valorativa la belleza valora las creaciones y sus captaciones. Evocando a
Apolo, divinidad de la belleza, puede hablarse aqui de despliegue “‘apoldgico” del arte. Pese a lo mu-
cho que se ha discutido acerca de la belleza, creemos que puede ser caracterizada como una plenitud
infinita. Cada realizacion de la bellleza tiene la capacidad de sugerir un universo, pero un universo in-
finito: de aqui que se han sefialado los caracteres del arte y de la belleza referidos en el pérrafo 1.

La proyeccién de infinito permite diferenciar lo bello de lo que es meramente “lindo™ (9).
En lo lindo hay una Hmitacién que, en nuestro tiempo, es con especial frecuencia utilitaria en relacion
entre medio y fin, no de infinito. En su sentido mas estricto, lo bello puede distinguirse de lo sublime
porque en un caso hay una clerta apertura “amorosa” y en el otro hay una proyeccidn de respeto, comr
un sentido de grandeza “re-ligiosa”, de belleza integrada con cierta “santidad”. De aqu{ que ha podido
decirse que los franceses y los italianos tienen mds sentido de lo bello (en su significacion estricta) y los
espafioles, los alemanes y los ingleses poscen mis sentido de lo sublime (10). La proyeccion de infinito
se cierra ante el terror, por esto lo terrorifico, aunque pudiera haber sido bello deja de serlo.

La belleza, como todos los otros valores a nuestro alcance, debe integrarse en el complejo
de valores que podemos realizar, culminante —en nuestro estadio actual— en el valor humanidad, que
es el deber ser cabal de nuestro ser. Lineas de tensién especialmente significativas son las que corres-
ponden a las relaciones de la belleza con la santidad, la verdad, la justicia y la utilidad, valores éstos
que —segin las épocas— han dado y dan muestras de vocacidon imperialista. Sin embargo, tampoco hay
que caer en desbordes ‘‘esteticistas™ que ignoren la jerarqufa de los otros valores. Si una linea de pen-
samiento exageradamente cristiana puede llevar al secuestro del lugar de 1a belleza por la santidad, la
justicia y 1a verdad, una senda desbordantemente nietzscheana puede conducir al secuestro de los espa-
cios que corresponden a la santidad, la justicia y la verdad por el deslumbramiento de la belleza, Tal
vez seria de algin modo “bello’’ el estallido del mundo, con la consiguiente destruccion de nuestro ser,
pero se trataria de una ‘‘belleza” que no nos es legitimo realizar: la plenitud infinita que nos es legiti-
mo crear es, en Gltima instancia, la plenitud infinita que corresponde al deber ser de nuesiro ser. El
arte ha de ser, en suma humanista, aunque la humanidad es el valor mds diffcil de descubrir y realizar.

5. Tomemos como ejemplo de obra de arte el Moisés de Miguel Angel. Eg una creacion fuerte-
mente original, realista e individual, ordenada en el estilo renacentista, en la cual el artista toma y re-
elabora 1a figura del célebre guerrero, moralista y legislador convirtiéndolo en una realidad nueva. Su
captacion ideologica surge de la imaginativa y 1a destreza de Miguel Angel, pero incorpora al trozo de
mérmol una inmensidad significativa que trasciende io materialmente expuesto por el escultor. Para
que el Moisés funcione como obra de arte es necesario no sOlo interpretar a Miguel Angel, sino “‘re-
crear” su inmensidad significativa. Su belleza depende, precisamente, de la plenitud infinita que hace
del Moisés todo un universo sin 1{mites.

IL Comé)aracién del Derecho y el arte
6. Derecho resuelve situaciones de oposicién, mediante adjudicaciones que son principal-
mente repartos; en cambio el arte se desarrolla a través de mayores despliegues de agregacion, origina-
dos en la proyeccion creadora. El material de los repartos suele ser més resistente a la voluntad huma-
na, presentando mds “‘limites necesarios”” surgido de la naturaleza de las cosas y, en cambio, el arte
suele contar con mds posibilidades, en parte porque tiene el auxilio de ta imaginacion,
El Derecho se desenvuelve a través de repartos autoritatios y autonomos, que s¢ producen
respectivamente por imposicién y acuerdo y realizan los valores poder o cooperacidn. A su vez, los re-

(9) V. REALE, “O belo. . .”" ¢it., pig. 42,
(10) Cabe recordar: KANT, M., “Lo bello y lo sublime’’, trad. A. Sanchez Rivero, Madrid, Calpe,
1919, pégs. 63 y ss.
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partos se ordenan al hilo de la planificacion gubernamental en marcha, que indica quiénes son los su-
premos repartidores y cudles son los criterios supremos de reparto y realiza el valor previsibilidad o de
la ejemplaridad, que se desarrolla segiin el esquema “modelo y seguimiento’ y satisface el valor solida-
ridad.. Por su lado, el arte tiende con especial frecuencia & promover la sutonomia de los repastos y
la ejemplaridad, o sea la realizacién de los valores cooperacién y solidaridad. Esto no quiere decir ig-
uot:ri’i %lil;, d:d. veces, se convierts en un formidable instrumento de autoridad y poder, de planificacidn y
pre

7. En el Derecho, sobre todo en el que se desarrolla en el ambiente *“continental’ las formaliza-
clones son mds frecuentes que en el arte. En el funcionamiento de las normas la preocupacién por la
interpretacion y Ia lealtad al autor es mucho mayor que en el arte, donde predomina l “‘re-creacién’”.

8, El Derecho estd sometido a las exigencias de un complejo de valores, naturales y fabricados,
sean los primeros absolutos o relativos, que culmina en el valor natural absoluto justicia. El arte estd,
a su vez, sometido a los requerimientos de un complejo de valores que culmina en I belleza, que es un
valor también natural y absoluto. La justicia deja una esfera de “habilitacién’ para que los interesados
fijen sus propios valores, que constituye la “infrajusticia”. La belleza brinda asimismo diversas posibi-
lidades para la decisién de los protagonistas, pero estas posibilidades son tan amplias que el marco
de 1a fabricacion de valores sometidos a la belleza es mas notorio que el de los valores fabricados suje-
to l’huj::ﬂdn. La justicis estd més encauzada por la intersubjetividad; la belleza s mds *subjetiva”
y mas libre.

Los repartidores del Derecho pueden legitimarse por vias mds o menos auténomas o aristo-
criticas (de superioridad moral, cientifica o técnica), pero la creacién artistica tiene despliegues mas
especificaments. .aristocriticos.

9. La presencia artistica del Moisés de Miguel Angel promueve la agregacion, la cooperacién y
la solidaridad en relacion con su persona y su causa y, a su vez, afianza su poder a través del tiempo.
Interpretar lo que Miguel Angel quiso en el Moisés es menos significativo, artisticamente hablando, que
la *‘re-creacion™ del Moisés que pueda hacer el receptor de su acto creador. La escultura del artista ge-
nial presenta claramente la aristocracia de su autor y del personaje que é1 representd.

IIL Presencia del Derecho en el arte

10. Al regir Ia vida, el Derecho rige también el arte. Los actos de creacién se producen en los
marcos de adjudicaciones de potencia e impotencia creadora, principalmente de repartos, que abren y
desarrollan las posibilidades artisticas. Cada orden jurfdico condiciona un régimen artistico. La justicia
exige que cada individuo tenga la esfera de libertad necesaria para que pueda convertise en persona a
través de su realizacion artistica.

Con frecuencia el arte aborda temas intensamente juridicos, al punto que —de modo princi-
pal en algunas creaciones literarias— llega a resultar dudoso si se trata de piezas artisticas o de alegatos
juridicos.

La jerarquia del fenémeno artistico exige la constitucién de un Derecho del Arte, que satis-
faga el deber de justicia de proteger 1a creatividad que caracteriza al sector. Es evidente que, sobre todo
pot{la fuerza arrolladora de la blisqueda de la utilidad, esta rama juridica carece del despliegue que de-
beria tener.

Las dificiles relaciones de Miguel Angei con el Papa Julio II son una muestra de como los
repartos de potencia ¢ impotencia enmarcan la creacidn artistica. El propio tema del Moisés es una je-
rarquizacién del Decdlogo en que se inspira gran parte del “Derecho Occidental’”, Por otra parte, su
grandiosidad artistica es una muestra ampliada de cdmo el arte no puede quedar, por ejemplo, someti-
do a los requerimientos utilitarios del Derecho Comercial (11).

(11) En relacibn con el tema del pérrafo 10 v. nuestra comunicacién a 1a Jornada “El ‘Coro di Schiavi
ebrel’ de ‘Nabucco’ y su significacién juridica’”.
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IV. Presencia del arte en el Derecho

11. El arte es un testimonio que permite conocer mejor la relacion entre las normas y la realidad
social: puede saberse mds claramente cuil es 1a auténtica voluntad de los repartidores y de la comuni-
dad, con miras a la fidelidad de las normas y del ordenamiento normativo, y es posible conocer més ni-
tidamente si las normas y el ordenamiento se cumplen, o sea si son exactos.

Aunque mds frecuentemente se sefialan las relaciones entre la dimensién normoldgica del
Derecho y el arte literario, sobre todo en cuanto a la expresion de las fuentes formales del mundo ju-
ridico, en realidad todas las perspectivas de este mundo pueden comprenderse desde el punto de vista
del arte, o sea de la creacion, captada ideologicamente, de plenitudes infinitas. Sobre todo al hilo de
los valores juridicos —poder, cooperacion, previsibilidad, solidaridad, orden, etc., culminando en la
justicia— el jurista tiene posibilidades de ser, ademds, un artista, de modo que es dado reconocer un
Arte del Derecho.

Esas posibilidades artisticas del mundo juridico tienen caracteres positivos, en cuanto per-
miten engrandecer las fronteras del Derecho, pero también generan el riesgo de que las *“luces” de la
belleza de microcosmos de poder, cooperacion, etc. desarticulen la integridad de 1o juridico. Ser un ar-
tista del poder,de la cooperacibn, etc. no es necesariamente ser un artista del Derecho en su plenitud,
ser un verdadero jurista.

Los despliegues del arte pueden desviar los requerimientos de los valores juridicos y, en espe-
cial, de 1a justicia, por ejemplo, exagerando los cauces de la justicia espontdnea (sin contraprestacién)
en aras de la plenitud de la belleza o promoviendo la legitimacién aristocratica mds alld de sus alcances
valiosos porque, como dijimos, el arte es especialmente afin a la aristrocracia (12).

(12) Cabe recordar ademds, de la homenajeada en la Jornada, ‘‘Sobre la necesidad de una Juristica del
arte’’, en ‘“‘Boletin del Centro de Investigaciones de Filosofia Juridica y Filosofia Social’’, Nro. 7,
phgs. 85/86.
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