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Wilhelm Richard Wagner (1813-1883) es el misico del
siglo XIX que mAs controversiaes sigue provocando.Si bien
la influencia que ejerci6 en la historia de la masica
no fue tan arrolladora como se crey$ a finales del pasado
siglo, no cabe duda de que nos encontramos frente al més
original compositor de 6pera de todos los tiempos. Nadie
puede negar la importante posicién que ocupb en la segun-
da mitad del siglo XIX, ni los problemas que virtualmente
plante6 a cada compositor operistico posterior a él. Pre-
cisamente debido a su esplendor como compositor de escena
es que somos mAs conscientes de la misica de Wagner que
de sus obras especulativas y teéricas, pero debemos consi
derarlo uno de los filésofos decimonénicos més importan-
tes, sobre todo en lo concerniente a Estética. Su produc-
cién en este campo supera los cuarenta tftulos. Fue, ade
mis, uno de los pocos pensadores de la historia que no
s6lo tuvo una mente sagaz y habilidad literaria, sino
también la determinacién y el talento musical que le per-
mitieron demostrar su filosoffa en la préctica compositi
va,




Dificilmente podriamos efectuar una divisién tajante
entre el Wagner compositor y el filésofo. Su obra, més
que la de cualquier otro roméntico, esté imbuida de un
profundo sentimiento nacionalista, notorio a través de
toda su produccién operistica. Wagner tuvo siempre prese-
te la necesidad de preservar y defender la cultura y el
arte germdnico de la amenaza de intromisiones extrafias,
tanto del interior como del exterior. Es por eso que bre-
g6 por una Spera alemana que ocupara una posicién artisti
ca y un nivel igual al de la més grande misica sinfénica,
y donde el teatro se convirtiera en un lugar edificante
y ennoblecedor (idea que Schiller persiguié desde media—
dos de la década de 1780).

“DER RING DES NIBELUNGEN" (E1 anillo del Nibelungo,
1876) es el paradigma del drama musical wagneriano. En
las cuatro éperas que componen este ciclo, "DAS RHEIN
GOLD", "DIE WALKURE", "SIEGFRIED" y "GOTTERDEMMERUNG" ,
Wagner alcanza con total plenitud el concepto de "Gesamtk
werk" (obra de arte total) que fuera el ideal que inspiré
toda su larga carrera. Este proyecto, junto con el Fests
pielhaus, en Bayreuth, auténtico santuario del arte wagne
riano, fue logrado gracias al apoyo de Luis II de Bavie-
ra. Cuando el rey financié el teatro,tenfa s6lo dieciocho
afios de edad, y tal vez ya estaba loco; lo cierto es que
la misica de Wagner lo obsesionaba en forma neurética.

wagner trabajé en el libreto y la misica de su tetralo
gfa cerca de veinticinco aflos. El argumento base es la
combinacién de las "EDDAS", de Snorri Sturlson, cédices
escandinavos de poesfa épica del siglo XIII, con "EL CAN
TAR DE LOS NIBELUNGOS'", saga alemana de esa misma época,
pero de &mbito cortesano y roméntico. Estas leyendas me-
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dievales cautivaron la imaginacién del Maestro de Leipzig
desde su infancia. No existe quizd otro caso en que la
energfa creativa se haya concentrado durante tanto tiempo
en forma sostenida y en una sola obsesién,

Friedrich Nietzsche (1844—1900), antes entusiasta alia
do de Wagner, se convertirfa en su crftico més enconado?
Al principio, el filésofo aprobé con entusiasmo el renaci
miento del teatro dionisfaco propuesto por Wagner, pue;
consideraba que la mistica comunidn del mito y el pueblo
era estimulante e, incidentalmente, le daba oportunidad
de ver sus teorfas llevadas a la prédctica. Pero en el
Anillo, Nietzsche creyé ver en Wagner al prototipo de
la decadencia roméntica, un megalomanfaco oculto tras
la méscara del magnénimo profeta cristiano. No encontraba
ningin bien en la negacién qQue Wotan, deidad protagénica
de la tetralogfa, hace de sf mismo. Ello no implica vi-
gor, sino dualidad, decadencia.

Por cierto, pese a lo dilatado de su gestacién, no
podriamos decir que 1la tetralogfa sea ambigua. Si bien
tolera glosas y realizaciones contradictorias, el ciclo
posee una ferrea organizacién que lo convierte en el
proyecto més ambicioso en la historia ‘del arte occiden-
tal.

De las cuatro 6peras que componen el ciclo, es en su
vispera "El oro del Rin", donde Wagner expone su filoso
ffa jurfdica, y nos alerta sobre el peligro que acarrea
imponer un ordenamiento normativo que no esté apoyado
en el derecho natural. Este ordenamiento es impuesto por
Wotan, sefior del Valhalla, a través de las leyes grabadas
en su lanza. Esta legislacién deber4& aglutinar a tres
mundos contrapuestos: el Nibelheim,la faz de la Tierra
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(patria de los Gltimos gigantes) y el Valhalla.

La idea de Justicia se identifica con Frda, la Tierra,
la Naturaleza eterna e inmutable. Al existir, es. Al ser,
piensa. Esta diosa es madre de las Normas o Parcas, deida
des panténomas que tejen el Ililo del Destino salrededor
del Fresno del Mundo, enlazando asf{ los acontecimientos
del presente, el pasado y el futuro. La sabidurfe de Erdas
suerte de Ley Divina, fuente Ge orcden y justicia, no se
revela en forma directa. S6lo se llega a ella escuchando
atentamente las '"voces de la naturazleza". La diosa nada
tiene que decir o revelar;

Mi dormir es sofiar.
Mi soilar es pensar.
Mi pensar es la sabidurfa.

Los privilegiados dioses moran las alturas, atesorando
bienes y virtudes. Wotan, el primero de ellos, posee va-
lor, errogancia y voluntad. Fricka, su esposa, ejerce
el matriarcado hogarefio. Freia otorga la eterna juventud
a2 sus hermanos. Donner blande el martillo que produce
el rayo y el trueno. Froh modela las formas de la belleza
original que llamamos arte. Carecen, sin embargo, de la
inteligencia o el poder necesarios para gobernar sobre
los otros estratos del mundo. El poder se obtiene median-
te un renunciamiento; la voluntad individual se sacrifica
en pos del bien comin.

Wotan bebe en la Fuente de le Sabidurfa, que alimenta
el Fresno del Mundo. Arranca luego una rama del 4&rbol,
con la que tallaréd le lanza en la que grabard sus inexora
bles runas. Fl Fresno se seca. La Naturaleza he sido
cercenada. A cambio de su osadfa, deberéd entregar uno
de sus ojos. E1 renunciamiento, pues, esté& simbolizado
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en la pérdida de la armoniosa integridad fisica de 1la
deidad, a cambio de la externa identificacién con el po-
der. A través de su cuenca vacfa, obtendréd la visién inte
rior del estadista. B

La accién de Woten rompe 1la inmutabilidadidel suefio de
Frda. Se produce una disociacién entre las rinicas leyes
de la lanza y la realidad. Las runas son la constitucién
pactada que la deidad impone desde su posicién de conquis
tador, y que es aceptada como orden de derecho. Pero est;
orden no es s6lido. Acusa debilidades de base. Sus repar-
tos se apoyan en una legislacidn positiva contraria al
derecho natural.

Alberich, sefior de los Nibelungos, es 1la contrafigura
de Wotan. También é1 atenta contra el orden natural,robag
do el Oro del Rin. E1 precio a pagar serd altfsimo: 1la
total renuncia al amor. Con el oro forjard el anillo que
da el nombre al ciclo. Esta siniestra joya resume en su
cerrada circunferencia sin principio ni fin, la esteri-
lidad de la naturaleza castrada. E1l nibelungo edificar4
un régimen dictatorial, basado en el poder del anillo.
El terror serd el Mnico sustento de ese totalitarismo,
carente del renunciado amor. \

El régimen de Alberich es una eficiente dictadura, vy,
como tal, deberé apoyarse en un efectivo aparato de propa
ganda, capaz de ocultar el estado real de las cosas.ESte
aparato propagandistico estf simbolizado en el Tarnhelm,
yelmo mégico forjado por Mime, desdichado hermano del
nibelungo. Apoyado en el terror Y en la negacién de 1la
real identidad de las cosas, Alberich obligard a los nibe
lungos a tributarle un fabuloso tesoro. Este brutal siste
ma de produccién generard una plusvalfa en favor del tiré
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nico Elfo, cepaz de derrocar s Wotan de su dorado Valha
lla. Es la cruel explotacién de un pueblo, devenido en
prolatariado, con el sélo fin de sustentar por la fuerza
un estado totalitario.

Fl anillo no es la exacta contrapartida de la lanza.
E1l defecto de esta Gltima fue la negacién del orden natu-

ral, de la realidad social, pero no por ello dejaba de

ser un sistema de leyes positivamente impuesto. Podrfamos
compararlo con una forma de sufragio dirigido. El anillo,
en cambio, es una perfecta dictadura. Alberich ni otorga
constitucién ni somete su imperio al control de la ley.

Gracias a las argucias de lLoge, genio del fuego, una
de las ultrajadas fuerzas de la naturaleza, Wotan logra
arrebatar el anillo a Alberich. El nibelungo se desprende
de €1 con las siguientes palabras;

Puesto que me exigid una maldicién,
imaldito sea este anillo!

Enferme la inquietud a quien lo guarde;
corroa la envidia

a quien no lo tenga.

jAte el miedo al cobarde

a la amenaza de muerte!

As{, mientras viva, iré muriendo:
porque el anillo del sefior

es shora el anillo del esclavo.

La maldicién de Alberich no es un elemento mégico e
irracional. E1l nibelungo se limita a proclamar la poten-
cielidad destructiva de su régimen de terror. Quien posea
la sortija, vivird la dura soledad del tirano. Quien la
anhele, tencdrd que matar para conseguirla.

m
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En este punto se produce un quiebre en la ley de Wotan
el dios se torna incapaz de‘atribuir a cada quien lo suyo.
Segin sus propios designios,y a su pesar,deberi restituir
el anillo al Rin, y a la par utilizarlo para pagar a los
gigantes por la construccién del Valhalla. La tentacidn
del poder es tan grande que Erda, surgida de las entrafias
mismas de la Tierra, romperd su mutismo para murmurar
su consejo al Sefior de los Cuervos:

iCede, Wotan, cede!
iEscapa a la maldicién del anillo!

Al consejo de la diosa se suma el lamento de las Ondi-
nas en pos de la devolucién del oro. Las voces de la Natu
raleza cleman por la restitucién del orden quebrado. Wo-
tan, enceguecido por su afén de identificacién en el po
der, responderd con soberbia antes de entrar al Valhalla:

iQuerfais el Oro del Rin

para gozar con su contemplacién!

iContentaros ahora, pues,

con contemplar la gloria de los Dioses en
el Valhalla! '

Ya no existe diferencia alguna entre el anillo y 1la
lanza. E1 orden burgués del dios ha dado un paso hacia
el totalitarismo.

Muchos comentaristas, ateniéndose a lo estrictamente
musical, creen ver en la Tetralogfa tan s6lo la descrip-
cién de un universo mitolégico divorciado de la realidad,
que necesita de un enorme nimero de '"leitmotive" para
mantener su continuidad. Por todo lo antes expuesto, esta
observacibén resulta casi pueril. Wagner fue un hombre
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polftico. Su ciclépea Tetralogfa, al menos en su faz lite
raria, fue esbozada desde las barricadas de Dresde. El
conocio perfectamente l1as contradicciones en que incurrid
el orden de Bismarck para lograr la unificacién de los
contrapuestos estados germénicos.

Por desgracia, el verdadero mensaje que nos legara
Wagner a través de su obra fue ignorado. E1 m&s que nadie
deseaba la completa y compleja unificacién de Alemania,
pero conocfa los costos que debfan pagarse por incurrir
en una tirania. ;Podrfiamos hallar una mayor analogfa en-
tre el paso de Wotan hacia el totalitarismo ¥y la capitula.
cidén de Hindenburg en favor de Adolf Hitler?. Por cierto,
Hos hallamos frente a un notable caso de prediccién poli-
tica. El anciano Mariscal no previé que su accién empuja
rfa a Alemania hacia su "Gﬁtterdﬁmmerung".

(*) Ayudante de la CAtedra III de Filosoffa del Derecho
de la Facultad de Derecho de la Universidad Nacional
de Rosario.Maestro Nacional de Misica.
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